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Morgan O’Hara, artista plastica, em expoéigéo no Museu de Arte de Macau

"Posso esperar trés horas
até que a folfia da arvore e mexa”

Carlos Picassinos

pi@codmacau.com

" Qual é o ponto do seu trabatho?

Acho que somos como -semen-
tes. Cada semente serd aquiloaque
est4 destinada a ser. Cada cicatriz
que temos torna-se uma parte da
nossa criatividade original. Para
mim, o importante € isto. Todos os
problemas que transportamos aca-
bam por se reflectir na nossa arte,
no nosso real. Acho, por exemplo,
que no momento em que tentamos
convencer crian¢as com deficién-
cias, que ndo desenham bem a de-
senharem segundo a norma, isso é
quase uma varia¢do inorganica. E
eu prefiro sempre a variante orgé-
nica. Talvez porque vivo no campo.
Vejo e tento observar a minha na-

tureza. E o modo como ela cresce
0aov e algo- que se aprenaa nos li-

vros. Eu sei porque eu vivo esse
processo. Sou a primeira de sete
crian¢as da minha familia. Ensinei
aminha vida inteira. Quero respei-
tar o que existe. Nado trabalho para
mudar nada. Acho que estas nossas
feridas ou cicatrizes nos pertencem
enquanto individuos e todos temos
algo de particular para fazer.

Nasceu no Japdo?

Nio, em Los Angeles, na Califor-
nia. E cresci no Japao, até aos 14
anos. Foi um periodo muito impor-
tante porque era o tempo da recons-
tru¢do. Conviviam a destruicao e a
reconstrugdo e, para mim, isso foi
muito impressionante. Acho que
aprendi muito com isso. E passei a
achar que a destrui¢@o nio se deve
simplesmente eliminar.

O seu trabalho parece uma pro-
cura da pureza, de uma certa essen-
cialidade?

Pureza néo diria. Essencialidade
sim, é verdade.

O negro sobre o branco...

Provavelmente -esse negro e
branco deve-se um pouco... Bem,
cresci no Japao, sabe, e esse registo
ficou-me no sangue. E é muito es-
sencial. A forma e o contetido sdo
muito iguais. Agora se esta € uma
busca da perfeicdo, acho que ndo
porque a perfei¢do nao existe. Serd
aftes uma depuracdo.

Porqué este interesse pelo mo-
vimento, pela mudanga?

Porque a vitalidade é evidencia-
da pelo movimento. E dificil adivi-
nhar a vitalidade de um pedra, por-
que ndo se move.

O interesse pelo movimento é

Nasceu nos Estados Unidos e cresceu no Japéo do pos- guerra, num
ambientede reconstrugdo edevastagao geral. Condigbesque deter-

minaram a linha de evolugdo do trabalho de Morgan O’Hara.

Desenhos a duas mdos na procura da essencialidade do trago. A
depuragdo da mina sobre o vegetal, em vez da obsolescéncia da
tecnologia triunfante. Durante trés meses, foi artista residente em
Macau onde tem exposta, no Museu de Arte, a série de trabalhos

“Live Transmissions’, exercicios organicos de uma profeta do pre-
sente e da contemplagao. .

também extensivel a velocidade?
Nado, a velocidade nao me inte-
ressa. Em absoluto. Posso esperar
trés horas até que a folha da 4rvore
se mexa. E depois, quando se move,
éum cataclismo. E fantéstico, espe-
rar com aquela paciéncia. Mas o
ponto de partida para esta série de
desenhos [“Live Transmission”] foi
baseado no movimento geogréfico.
Por exemplo, desde o momento de
nascimento, saber quais 0os movi-
mentos que cada um desenha no
ambiente. Teoricamente, se nos dis-
tanciarmos do planeta e observar-
mos as nossas deslocagdes geogra-
ficas podemos desenhar uma ima-
gem. Antes deste trabalho, fiz 154
retratos de pessoas, baseados nos
seus movimentos e nas suas deslo-
cagoes geogréficas. O ponto de par-
tida desse trabalho retirei-o talvez
do facto de ter crescido numa co-

munidade internacional, no Japao
do pés-guerra. Mas também por-
que o meu pai era capitdo da mari-
nha. E na cozinha de minha casa
havia sempre um mapa, um planis-
fério onde eu via “onde é que o pai
estd agora? Aqui, aqui, e aqui”, E
entdo o movimento sobre a superfi-
cie do planeta fazia parte da minha
juventude. Talvez este meu traba-
lho organico seja um resultado da-
quelasituagao. J4, o aspecto mistico
é discutivel. Seguramente que exis-
te mas valorizo mais o meu modus
operandi, a minha arte, mais sim-
ples, muito clara. O que ¢ mistico

. emerge, com certeza, mas no pro-

curo, inventar qualquer coisamisti-
ca. A mistica vem por si.

A propésito do relato da folha,
que pode esperar durante trés ho-
ras até que ela se mexa, este espe-

rar ¢ mais do que isso, é uma con-
templagdo? . ’

oquetentofazer naminhavida.
Ter atengdo, concentragdo. E muito
importante. Naescola, com as crian-
¢as, tentei passar também este as-
pecto, que nao ¢ facil nem se faz em
duas horas. Ser presente nao é facil,
mas ¢ essencial. Deverfamos apren-
derisso naescola, e na universidade,
€ isso nunca se ensina. Somos ensi-
nados areflectir, a pensar, aanalisar,
e tudo o mais. Mas tudo isto nao é
essencial. Isso sao0 mecanismos que
servem para controlar as situagoes.
E eu sigo na direc¢do do ser em vez
do fazer. Neste aspecto, ndo sou
moderna. Vou além dos modernos,
porque o fazer acaba por resultar
num comportamento hoje dominan-
te, mais veloz, de fazer cada vez mais,
e mais e mais. Ora, eu prefiro a sim-
plicidade do lépis.

Edonde é que Lhesurge este titu-
lo “Live Transmissions” que remete
para o universo medidtico?

Sim, € um conceito que me inte-
ressa. Ser presente ou estar presen-
te. Como quando os repérteres do
telejornal fazem um directo, estdo
14, no local do acidente. Quero co-
municar aquele tipo de comporta-
mento. Estamos aqui, ndo € uma re-
portagem feita depois, ¢ no momen-
to certo, no momento presente, € 0
tempo real.

Interessa-lhe a posi¢do do jor-
nalista, ou facto de se tratar de um
mundo mediado pelo jornalista?

Nao, o mundo mediado ndo me
interessa nada. O que eu tento fazer
¢ estar presente, ser presente, sem a
minha personalidade, sem pensa-
mento. Quando digo aos mitidos na

nennla “nFEAmannaa o Anbvama Aneean

0s pensamentos sendo néo seconse-
gue o desenho”. E preciso estar pre-
serite e observar o que €.

Intuitivo e ndo racional?

E algo mais reactivo. Intuitivo,
nao. Instintivo, animal, se quiser.
‘Como o gato. Primeiro observa e de-
pois ataca. E eu quero desenhar e
ensinar assim. E esta a felinidade da
linha. E uma coisa quase impossivel
mas é esse o trabalho. Penso sempre
no trabalho como uma investigagao.
Mesmo na escola. Com estas crian-
¢as de Macau fiz seis workshops. Foi
a primeira vez que abordei as “Live
Transmissions”. Queriaensinar-lhes
uma outra abordagem a arte. Mas
ndo é habitual para as pessoas dese-
nharem com as duas méos.

E de onde veio essa técnica?

Aqui hd anos comecei a praticar
aikido, uma arte marcial japonesa.
E, nestedesporto, gradualmente, tor-
namo-nos simétricos. Ou seja, nos
movimentos, hdumataqueaesquer-
da, adireita, e vem depois a resposta
a esquerda e a direita. Durante um

- ano, isto é doloroso. Chegamos a

noite desfeitos. Mas, passado esse
tempo, 0 corpo ajusta-se e estabele-
ce a sua simetria. Comecei a sentir-
me estranhaa desenhar sé umamao.
Sentia o corpo desequilibrado. De
inicio, a méo direita era muito pesa-
da. Tinha sempre que compensar
utilizando outro tipo de lapis.

Ou seja, existe também como
que umareorganizagiodainforma-
¢d0 ao nivel da estrutura do cére-
bro?

Exactamente. E estou também a
tentar reorganizar-me porque como
desenhava tanto acabei por arruinar
este brago, gragas a uma combina-
¢adoterrivel de desenhar, usar o com-
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putador e carregar malas. Foi de tal
modo que tenho o cotovelo nas tlti-
mas. E agora estou a reorganizar-me
porque quero continuar a desenhar.
Primeira coisa que fiz foi acabar com
aobsessdo. Que nao fazmalnenhum
que tenha acabado. Porque eu dese-
nhava tudo, estava sempre a dese-
nhar, com os meus lapis, o dia intei-
ro. Era tudo uma manifestagao de
vitalidade. E queria tornar isso visi-
vel. Era divertido.

Quanto as experiéncias com as
escolas aqui em Macau, como € que
correu?

Visitdmos a Escola Matteo Ricci,
a Escola Portuguesa e uma escola
chinesa no norte de Macau. Ou seja,
escolarica, escolarica, escola pobre.
Fiz dois seminarios para o publico,
no Museu. Expliquei o meu processo
criativo. A intengdo inicial era dar
aos alunos amplas possibilidades de
desenho. E sempre umasituagao de-
licada. Porque € sempre fécil dizer
que isto sdo gatafunhos feitos com
duas maos ao mesmo tempo, e estda
andar. Mas queria que eles conse-
guissem ultrapassar este estado ini-
cial e atingir uma outra compreen-
sdo do desenho. No final, quando ji
estava a explicar-lhes o método que-
ria que eles viessem ver a exposi¢ao e
percebessem que era uma coisa sé-
ria, considerada por um museu, ao
ponto de organizar uma exposi¢ao.
Mas queria que levassem isto a sério,
antes, na aula. Mas nao € facil. E
claro que é sempre mais fécil se os
mitdos forem honestos. Ha anos;

quando dava aulas em Hong Kong
notei que o sistema chinés de ensino
¢ muito diferente. O controlo e are-
petigdo sdo muito rigidos. E entdo,
os mitidos sdo muitos controlados,
ndo s6 fisicamente mas mesmo av

nivel do raciocinio. E quando se en-
sina algo que tem que ver com a psi-
cologia da criatividade, isso é muito
delicado. Eles podem obedecer, sim,
mas criar ¢ outra coisa! Nao hd uma
correspondéncia criativa dentro de
cada pessoa. [sso, para mim foi um
grande choque. Desta vez tentei fa-
zer uma coisa mais gradual, passo a
passo. Pedi a alguém que viesse para
o meio da sala, que se mexesse. Essa
pessoa depois escolhia outra para
que se movimentassem as duas em
frente aos outros. Uns dangaram,

outros fizeram movimentos geomeé-
tricos, outros estavam envergonha-
dos mas mexiam-se de maneira en-
vergonhada, mas nao era importan-
te. O que era importante era que se
mexessem.

Entre a escola ocidental, a por-
tuguesa, e as escolas chinesas en-
controu algumas diferengas?

Nao, os miudos eram todos mais
ou menos iguais. Na questao da ex-
pressividade da face, ela era mais

* evidente na escola portuguesa, Mas

ndo existe um esteredtipo. Sao ado-
lescentes, todos eles. Pedi-lhes que
desenhassem, que ndo parassem,
depois vi os desenhos. Mostrei os
resultados e fiz-lhes ver que também
podem ser observadores, que ndo
tém sempre que estar a afazer algu-
ma coisa. A este ponto houve uma
mudanga de comportamento, com
mais concentragao até que comega-
ram, ja mais sérios, a seguir o movi-
mento dos colegas.

Um ensino da contemplacio...

Queéumacoisamuito dificil para
rapazes ¢ raparigas daquela idade,
de quinze ¢ dezasseis anos. E quase
impossivel, mas foram capazes.

A que ponto € que est4 neste ca-
minho da essencialidade. Imaginou
trabalhar em suporte digital em vez
do papel?

Impossivel. O computador nao
faz este trabalho. ]4 tentei mas, fa-
zer este tipo de desenho ao mesmo
tempo, ndo é possivel. Mesmo com
dois “ratos” preciso de dois com-
putadores, de imprimir de um lado
e depois do outro. Nao é possivel:
Jé tentei, mesmo quando fago per-
formances. Mas fartei-me das fa-
|has da corrente, ou de qualquer

técnico que me arruinava o traba-,

lho. Por isso, basta-me uma folha
de papel e um ldpis.

A tecnologia é obsoleta?

Para documentar estd muito
bem, mas dispenso um obsticulo
estiipido a0 meu trabalho. Nao que-
ro ser controlada pela tecnologia.
Déem-me uma folha de papel e um
ldpis, ¢ jd estd.



