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Registou a impressao digital de Macau no papel. Rabiscos para uns, mapas do movmento para outros, os desenhos de Morgan O’Hara lembram que somao: 0 que fazemos.
Nos ultimos trés meses criou “caligrafias” das dindmias humanas de Macau. Trabalhos que desvenda hoje mesmo

Patricia Lemos

0l para comunicar com estrangeiros que

comecoua “cartografar” o movimento. Com

os lapis, verdadeiros fai chis, cozinhou as
muitas dinamicas que observou. H4 mais de dez
anos que explora este conceito e tem dado a
provar estas muitas existéncias, do Japdo aos
Estados Unidos. A americana Morgan O'Hara
mostra a Macau como se passa do individual ao
colectivo em cerca de 60 trabalhos que a partir de
hoje estdo patentes no Museu de Arte de Macau
(MAM).

O director do MAM, Ung Vai Meng, viu o seu
trabalho exposto no Albergue da Santa Casa da
Misericordia em 2002, ao tempo a morada do
Espaco de Arte da Old Ladies House. Gostou
tanto do que viu que convidou Morgan O’Hara
pararetratar” Macau. “Pediu-me queregressasse
€ passasse aqui algum tempo”, recordou a artista.

Ha trés meses a americana cumpriu a
promessa e velo até a regiao em busca daquilo que
diz “ser interessante” para si: 0 movimento das
pessoas. Visitou varios profissionais, 0s quais
passou horas a observar e a desenhar, E até esteve
em eventos como a visita do Presidente da
Republica Portuguesa, Jorge Sampaio, & Escola
Portuguesa de Macau. Momentos que estio
retratados na mostra que inaugura esta tarde.

Nos Gltimos meses a artista, que tem um
estidio em Itédlia e casa em Nova lorque, tem
andado por Macau & procura de pessoas que
aceitem ser “cartografadas”. Observou os gestos
dos portugueses e dos chineses. Se as reaccdes
foram as mesmas, ja a natureza das profissoes
diferiu muito de uma para a outra nacionalidade:
“Os chineses tém funcdes mais manuais e os
portugueses trabalham nos escritorios”.

Ficou sobretudo espantada com a profissio de
calceteiro: “Erealmenteum trabalho muito dificil”.

Admitindo que nem sempre atinge os

desenhar os movimentos poderia constituir uma
“violagdo da privacidade dos clientes”.

Nao Imaginava que iria por os segurancas dos
casinos com os nervos & flor da pele. “Por um lado,
até achei engracado. A arte é, hoje em dia, uma
coisa tao indcua na sociedade. De repente, um
papel e um ldpis representam uma ameaca. Pois
eu poderia ter ido ao casino e estar s6 a observar,
da mesma forma que o faco quando desenho”.
Mas a reacgdo ndo é representa novidade: teve
um problema semelhante em Nova Iorque.

Esta artista americana “cartografa” tudo e
todos e o fruto disso sao plantas, arquitecturas de
varias existéncias, dos momentos repetidos da
vida de alguém. Parecem negativos de fotografias,
mas deles ressalta o preto do que se move e naodo
que permanece imovel.

Entre os trabalhos que ficam patentes até 19 de

Abril no MAM estd o “retrato” de um homem que
opera numa fabrica de noodles. “Esti a sacudir a
tarinha dos noodles, arruma-os numa bola e
embrulha-os. E repete esse processo vezes sem
conta. Durante uma ou duas horas, estive e sentada
aseuladoaobservar o seu movimentoeadesenhar”,
Quando fala daqueles estranhos rabiscos, o
quadro ganha de facto um significado. Talvez
tenha a necessidade de Ihes dar mais significado,
da mesma forma que o faz quando descreve na
legenda, que é parte integrante dos trabalhos, a
accao a que se referem. “Ja me questionei muito
sobre estas legendas. Sinto que aquilo que faco é
passar das quatro dimensdes - a altura, a
profundidade, 0 comprimento e o tempo - para
apenas duas”, Ao revelar “as coordenadas do
tempo e do espaco” na legenda, a artista sente que
devolve a ac¢do as suas dimensdes iniciais.

Emalguns casos, Morgan projecta os desenhos
na parede, como se de uma imagem em acetato se
tratasse. Depois pinta as ampliacGes. Preenche o
vazio com tinta-da-china, fazendo sobressair as
linhas brancas dos movimentos. Um exemplo bem
sucedido disso mesmo ladeiaaentrada do auditério
doMuseude Arte de Macaueresultadeum trabalho
colectivo: “Varias pessoas participaram nesta obra
e € possivel fazer esse entendimento pois as linhas
diferem entre si. Podia té-las corrigido no final,
mas gostei do resultado”.

Aquele harmonioso novelo de linhas ficara em
Macau e é, provavelmente, um dos melhores
trabalhos da autora. O'Hara desenvolve o seu
conceito ainda de outra forma. “Utilizo os limites
das linhas™ e pinta o interior, criando formas bem
coloridas”. Manchas que despertam a imaginacao
do espectador e sobre as quais também falara no

domingo, no Museu das Ofertas'da Transferénetar— 0 meupai era da marinha. Aprendi a manusear os

num workshop dirigido a pessoas com mais de 16
anos.

Quanto a transportar esse conceito para
outras artes, como a instalacao ou a fotografia,
Morgan € mais renitente: “Gosto da pureza que
nasce da utilizacao do lapis”. Pode assim através
de linhas mais carregadas e da posicao do lapis
traduzir a intensidade do movimento dos corpos,
“até porque quando desenho nao estou a olhar
para 0 que faco” mas para quem se move. Se
trabalhasse com tinta, por exemplo, teria de parar
para molhar o pincel.

O mais curioso na técnica desta americana é
o facto de recorrer as duas maos para desenhar.
Um talento que lhe vem da infdncia, quando viveu
no Japao e aprendeu a comer com os fa chis.
“Vivilanopos-guerra, dos sete aos 14 anos, porque
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pauzinhos™. Os dois lépis que maneja em cada
mao movem-se independentemente, captando
assim mais movimentos.

EM ITALIA DE CORPO PRESENTE

Mas o que levou Morgan a fazer este decalque
do movimento humano? “Foi em 1989 que tudo
comecou, quando me mudei para Italia. Noinicio,
nao falava a lingua e quando estava a jantar com
as pessoas, elas divertiam-se imenso e eu ndo
percebia nada do que se passava & minha volta”,
Erauma situacdo que nada agradava a americana:
“Tentel encontrar formas de me sentir presente
nesses momentos. Quando estamos em grupo e
nao falamos a mesma lingua que as pessoas, a
mente acaba por divagar e a nossa presenca é

apenas corpérea. E uma espécie de separaciio que

' P WOCa lma sensacdo muito aesagrate

Foram os gestos dos italianos que levaram
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objectivos porque, * é inevitavel” que, de vez em
quando, a sua presenca afecte a accao que quer
transpor no papel, por outro lado, também sente
que torna as pessoas mais conscientes do que estao
a fazer, “mesmo quando ja la nao estou”.

Para além de respeitosos, os chineses
manifestaram muita curiosidade pelo trabalho de
Morgan, porque associam aquilo que faz a
caligrafia: "Acham ainda que isto é divertido. Nao
sel se pensam que sou mais uma estrangeira a fazer
coisas estranhas. Sinto que aqueles, cujo
movimento desenhei, gostam de mim porque
alguns até me cumprimentam na rua como se faz

com uma vizinha”.

esta americana ao desenho do movimento.
Enquantojantava, rabiscavanum papel, por baixo
da mesa. os movimentos que ia observando.
Também “era uma espécie de private joke". Até
que um dia... “Um dia o dono de uma casa unlde
jantava ficou desconfiado e pediu para ver aquilo
que estava a fazer debaixo da mesa”. Estava na
casa dele e tive de revelar o segredo. “Senti-me
profundamente envergonhada. Ele olhou para o
papel e disse que se eu queria desenhar na casa
dele tinha de o fazer sobre a mesa”.

No fundo, “faco o que fago para sair da minha
existénciaisolada”, Morgan O'Hara utilizou a arte
para comunicar, por desconhecer a lingua e 2
cultura que tinha pela frente. “Funcionou porque
este tipo de trabalho acaba com a ideia do ‘eu e do
‘tu’. Passa-se 4 nocdo do ‘nds™. Para além disso,
propde de novo que a nossa existéncia esteja no
que se fazemos, E como reconquistar o espago e 0
tempo, dimensdes que tantos julgam perdidas ou
difusas no mundo de hoje.

A AMEACA DO LAPIS E DO PAPEL

Morgan O'Hara foi sempre bem recebida,
menos nos casinos, onde “ficaram muito nervosos,
com medo que estivesse a criar um esquema
qualquer para os enganar”, Sem autorizacéo para
“cartografar” esses profissionais do jogo, diz que
ainda tentou até ser expulsa. Disseram-lhe que
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